Biografie:

Pavel Ziegler se narodil v ¢ase normaliza¢niho procesu v Ceskoslovensku, které tehdy
patfilo K socialistickému bloku. V této specifické dob¢ se s fotografii poprvé setkal jako
cerstvy teenager — byl fascinovan moznosti zaznamenévat realitu a vytvaret fyzickd mementa
spolu se zdanlivé magickym procesem vyvoldvani snimkii v temné komote. Tienim prstem
zvyraznil Cernou, teplota vyvojky ovlivnila kontrast a svétlo ve tmé nakonec odhalilo
vysledny odraz reality.

Pro domnélé hiichy svého otce vii¢i komunistickému rezimu byl nucen opustit Brno,
nejvetsi meésto na Morave, a prestéhovat se do 170 kilometrti vzdaleného a zhruba
tficetinasobn¢ mensiho Jeseniku. Kombinace nespokojenosti s politickou situaci v zemi a
mladické nerozvaznosti dala vzniknout odvaznému napadu — uprchnout z nesvobodné zemé
za hranice, do vybajené¢ho zdpadniho svéta. Samotnému utéku predchazela tvrda jazykova
piiprava, fyzicky trénink, navazovani uzitecnych kontakti s disidenty, trampy a dalSimi
stejn¢ smyslejicimi lidmi. Pavel se Gcastnil fady tajné organizovanych ptipravnych akci v
moravskych lesich, kde se ucil orientovat a schovavat v divoké piirod¢€. Pii jedné z nich si
vsak v 1ét¢€ roku 1989 zlomil ruku a sviij utek musel odlozit, dokud opét nebude na vrcholu
fyzickych sil. Tehdy smolnou udalost dnes naopak povazuje za velké §tésti, protoze podle
svych vlastnich slov by ho pfi utéku urcité nékdo zastielil.

Ostatné par mésicti na to pfisla sametova revoluce, s ni i odtrzeni Ceskoslovenska od
Sovétského svazu a dlouho vyhlizené otevieni hranic. Bez vahani a pfi nejblizsi ptileZitosti
tak Pavel vycestoval do Vidné. Drobnou praci pro majetnou stiedni vrstvu rakouské
metropole tspésné vykrocil na drahu obchodnika, k ¢emuz mu dobie poslouzila nabyta
cilevédomost a vrozena Sikovnost. Nasledné zamitil do Italie, kde se spolu se svym
mentorem Liviem Collinim vénoval vedeni umélcti a obchodu s uménim. Jeho prvnim
velkym stfetem s uméleckym svétem byla organizace vystavy Alda Parmigianiho v Praze.
Pohyboval se v kruhu italskych pop-artistii jako Franco Angeli, Mario Schifano ¢i Tano
Festa, jejichz vyuziti symbolismu utvarelo jeho umélecké citéni.

Byznysu s uménim se vzdal po Liviové smrti, Vypéstovany obchodni duch ho vSak
zavedl| do Afriky, kde se pustil do zakéazek s nerostnymi surovinami. Na africky kontinent
dorazil plny pychy z vlastni pfislusnosti k zapadni ¢asti svéta. Nicmén¢ setkani s bohatstvim
vyspélych casti africkych sidel, ale hlavné se soudrznosti, zpisobem Zivota a zdkladnimi
hodnotami domorodého obyvatelstva se pro néj stalo klicovou formujici zkusenosti. PIn¢ na
né&j dolehl rozsah evropského piepychu, jenz je v kone¢ném dusledku pro lidské byti
irelevantni. Mnohem vyrazngji si tak zacal vazit vnitinich aspekti, které v africkych
komunitach nalezl, a vydal se na cestu zpét do rodné zemé.

Spolu s navratem do doméciho prostiedi ptisSel 1 jeho navrat k analogové fotografii
jako zdznamovému médiu. Vénoval se také experimentiim s portrétni malbou pomoci stiikaci
pistole a digitalnich technik — v obraze hledal barvy a prostor. Malbu vsak rychle pierostl z
nedostatku technickych moznosti pro sebevyjadieni, ale to, co se snazil v obrazech najit,
zacal vidét pravé ve fotografii. ,,Hrany a stiny tvofi vlasy, ne jejich jednotliva vlakna.“ V tom
1ze spatiit piivod nynéj§i monumentalnosti — z malych véci kreslenych na iPad vznikl
metrazovy tisk. Pavel Ziegler se rozhodl naplno vénovat fotografii. Jeji primarni ucel
zaznamového média zménil v zaznamenavani kontrastu, ¢imz pteSel k cilené umélecké
tvorbe.



Diisledné se ucil pracovat se svétlem a fototechnikou. Jeho tivodni prace — Serosvitové
portréty a zatisi ¢i rozmazané snimky tanec¢nikli a sportovcil — s sebou nesou punc zkoumani
hranic fotografie jako nastroje vyjadifovani. Tento proces vyustil v prvni sérii S ndzvem
,BLIZENCI¥, tedy dila, které vznikalo b&hem prvni vlny covidové izolace v roce 2020.
Soubor reagoval na stavajici situaci, karanténu a blizkost k rodin¢, komunité a sobé samému.
Byla to také jeho prvni tvorba, ve které figuroval holohlavy model nastiikany barvou.
Zpracovavani fotografii v dobé spolecenského odlouceni naplno odkrylo Pavlav rukopis
¢istého, odosobnéného portrétu.

Tuto techniku dale rozvijel pfi setkani s kreativni miizou v podobé modelky
Margarity. Uz pied vzajemnym shledanim méla oholenou hlavu, diky ¢emuz zkoumala
vlastni, vnitini Zenskost bez rozptylovani se jejimi vnéjSimi projevy. Predala se mu jako Cisté
platno, které vyplnil barvami a svétlem. Bylo to pravé pii foceni s ni, kdy umélecky piestal
,»tlaCit na pilu‘ a nechal dilo zit vlastnim zivotem. Razné scény a p6zy byly ovlivnény tezemi
Cistoty obrazu a odosobnéni, ale v§e vznikalo spontanné a bez manipulace. Na kreativni
prostfedi, v némz tvofil soubory ,,VOLBA®, . ZAZRAKEM*, , PROZITEK* a ,MOIRY*
Pavel vzpomina jako na milovani. Jako na intimni zkusenost, unikatni v okolnostech jejiho
vzniku a neopakovatelnou v dopadu na jeho tvorbu. Soubory se vyznacuji pouzitim
atypickych jednolitych barev, mytologické symboliky a vyraznym digitalnim postprocesem.

Kromé¢ obsahovych soubort vysly z jeho technik i samostatné obrazy. Naptiklad
monochromatické dilo ,,KONSENS* vyobrazuje kiest'ansky symbol Madony v kontrastu s
pohledem na moderni Zenu. Fotografii ,, VSEVIDOUCI* Ize bez pochyb povazovat za vrchol
jeho technického umu. Casem rozbity portrét, ve kterém svétlo, barva, kontrast a pohyb
vytvaii spektakularni vizual s hlubokym obsahem. Obraz, jenz divaka zkouma minimalné s
takovou intenzitou, se kterou divak zkouma dilo.



